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Trop de bonheur ef L'Ennwi gue Cédyr,
Kahn était Uun des plus brilla,,
représentants de la nouvelle généraiio,

du cinéma frangais. Roberto Succo en ¢
la confirmation éclatante. Cinéaste raci,
Kahn nous livre une étude behavioris,
sans la moindre graisse, d'un tueu;
pathologique, « assassin sans raison
comme I'a défini sa biographe Pascal,
Froment. La sécheresse du traitemen
n’interdit pas I'émotion, tout comm.

la reconstitution détaillée d'une fuil

en avant tragique ne dissipe pas le mystér
d’un comportement. Le genre criminel ¢s1
jalonné d’wuvres importantes, le cinéma
se prétant particuliérement a la peintur
de l'action. Roberto Succo, mis en scén:
sans complaisance ni fascination pour
son protagoniste, s impose par sa rigueu

comme une réussite exemplair
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Roberto Succo

Pour en finir avec Je Jugement
JULIEN SUAUDEAU
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A St connaitre ni son identité ni sa
véritable histotre. Dans I"univers purcment ﬂﬂ}'hiql.l-l.'- de Ia
cruauté, |"acte sexye| 51i]hj.u_|_'|:'|1[¢ i un combat sans ingie -
les corps se frilent, s'empoignent, se cognent, avant de se
séparer devant I'évidence de leur irréductible aliéris. Quelle
que puisse ftre I'obscénité des crimes montrés oy reconsti-
tués, la part mandite du film tient peut-étre davantage dans
la violence inouke de ce désir inassoavi.

Mais, si lesthétique de la cruauté consiste @ priori i ne nen
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subitemment au cours d 'une promenade sur la plage avec Léa,
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Des étreintes aussi brutales qu’inachevées Isild Le Besco, Stefano Cassetti

contenu et la composition, on se contentera de souligner que
le symbole du voile s’y matérialise enfin, dans une magni-
fique et terrassante littéralité.

Présent mais fantomatique, absent mais toujours 12, qui
est Roberto Succo, alias Kurt, alias André Gaillard ? Avec
beaucoup d’intelligence et de subtilité, le film met en échec
la notion de vérité plus qu’il ne s’en désintéresse. Du fait
de la mythomanie et des tendances schizoides dont il souffre,
le personnage dissimule le secret de son identité par-devers
Jui, sous une irréductible multiplicité de noms, mais aussi
d’dges, de nationalités et de professions. Tout le talent de
Slc;::mo Cassetti, dont ¢’est le premier role, consiste 2 faire
cohabiter ces différents visages a travers un jeu prodigieu-
sement imprévisible, et en quelque sorte implosif. Pourtant,
quelles que soient la complexité e} la robustesse de son sys-
tome d’apparences, Succo se sait condamné a le voir se
désagréger tot ou tard. Mise en scéne autour d’un champ-
contrechamp d’une grande pureté, la séquence de ses aveux
au policier italien se situe uul terme (}'un processus pergu
comme inexorable depuis le dﬁbl.ll du‘hlm : en aucun cas elle
ne remplit le role d’acmé que lui assigne traditionnellement
la narration cinématographique. Wk

Ce gotit de 'éclatement et F!e !:1 mgluphcﬂé. on le retrouve
Mo ocherche d'un ccrl‘am équilibre entre les points de
vue. En contrepoint de celui de Succo, et abstraction faite de

elui des médias, le film en compte trois autres : celui de Léa,
ce E

»
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celui des différentes composantes de I’administration judiciaire
(gendarmes, policiers, médecins 1égistes, juges), et celui des
victimes. Indépendamment de sa valeur narrative, cette
construction polyphonique s’inscrit dans la méme logique que
le systéme physique de la cruauté. En mettant en lumiére les
limites de la notion de vérité, elle vise a dépasser 1'horizon du
jugement. « J'y croyais pas », dit Léa lors de sa déposition
devant les gendarmes, aprés avoir découvert I'identité véritable
de son amant, « /"y croyais pas, et puis | étais amoureuse ».
Sous le régne des affects et des pulsions, c’est bien I'acte de
juger lui-méme qui devient impossible, pour les personnages
comme pour le spectateur. Toute la violente beauté de Roberto
Succo tient dans la mise en scéne de cette impossibilité. B

ROBERTO SUCCO

France (2001). 2 h 04. Réal. et scén. : Cédric Kahn, d’aprés le livre
de Pascale Froment, Je te tue. Histoire vraie de Roberto Succo
assassin sans raison. Dir. photo. : Pascal Marti. Déc. : Frangois
Abelanet. Cost. : Nathalie Raoul. Son : Eric Devulder. Mont. : Yann
Dedet. Mix. : Jean-Pierre Laforce. Mus. orig. : Julien Civance.
Prod. : Gilles Sandoz, Patrick Sobelman. Prod. assoc. : Ruth
Waldburger. Cie. de prod. : Agat Films & Cie, Diaphana Films,
Ex Nihilo, France 3 Cinéma. Dist. : Diaphana.

Int, : Stefano Cassetti (Roberto Succo), Isild Le Besco (Léa),
Patrick Dell'lsola (Thomas), Vincent Dénériaz (Denis), Aymeric
Chauffert (Delaunay), Viviana Aliberti (I'institutrice suisse), Estelle

Perron (.j 'étudr‘anre en médecine), Basile Vuillemin (I'enfant), Olivia
Carbonini ('entraineuse de I'Etna).
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PHILIPPE ROUYER et YANN TOBIN :
Comment avez-vous été amené a vous
intéresser a Roberto Succo ?

CEDRIC KAHN:On m’a proposé
d’adapter la piece de Koltes ; le projet
était déja passé entre les mains de beau-
coup de gens. La piece est bien écrite,
mais les faits et le personnage de Succo
y sont présentés de maniére tres abs-
traite, I’auteur parle surtout

de lui. Je n’y ai pas trouvé

matiére a réaliser un film.

Dans un deuxiéme temps,
quelqu’un 2 qui j’avais fait

part de cette proposition m’a

dit qu'une journaliste, Pascale
Froment, avait repris 1'affaire

de AaZeten avait tiré un livre
incroyable. Je me suis plongé

dedans et tout m’a paru évi-

dent : le personnage de Succo était riche,
complexe, paradoxal et imprévisible.
Ce qui vous a attiré, c’est la complexité
du personnage ?

Plut6t I'ensemble du fait divers. Il y
avait Succo, mais aussi ses victimes,
tous ces gens frappés de facon totale-
ment injuste et gratuite. Sur un format
TV de cinq ou six heures, j’aurais pu
passer 30 a 45 minutes sur chaque his-
toire, Il y avait aussi le travail de fourmi
de la police qui me passionne peut-Etre
encore plus : la comparaison des balles,
la reconstitution du trajet des voitures a
travers les plaques d’'immatriculation. ..
Ce travail était-il bien décrit dans le
livre ?

Extrémement bien. Pascale Froment
connait les rouages de la justice et ses
blocages. A un moment, des policiers
ont eu une intuition, mais ils étaient
incapables d’aller plus loin & cause du
réglement. De méme, les gendarmes ne
sont pas mobiles, ils sont cantonnés a un
territoire précis, alors que Succo bou-
geait comme il voulait, Tout cela
cumulé I’arendu insaisissable. Pas seu-
lement parce qu'il était trés fort ou
malin, mais parce que c’était un homme
seul face a un systéme. Le livre ne sui-
vant pas la chronologie, il a fallu un
gros effort pour tout remettre dans
I"ordre. Pascale Froment m’a aidé a me
plonger dans le fait divers. Elle m’a
expliqué le travail de la justice, le role

des policiers italiens, le fait que tout se
complique dés qu’on passe une frontiere.
Dans la construction de I'intrigue, vous
avez multiplié les points de vue.

En gros, il y avait trois aspects : les
actions de Succo qui ne sont pas beau-
coup montrées, I’histoire avec la jeune
fille, une toute petite chose dans le livre
mais qui a pris beaucoup d’importance

Cédric Kahn

Chez votre gendarme, y a-t-il une place
pour la morale ?

J’avais un dialogue en ce sens. Il disait
au juge : « J'aimerais que Succo
meure | » Le juge lui demandait s'il était
pour la peine de mort, et il répondait :
« Je ne suis pas un idéologue. » J'ai
décidé de ne pas garder cet échange car
je craignais qu’il soit mal compris. Le

ENTRETIEN

Cédric Kahn

Filmer I'état crépusculaire’
PHILIPPE ROUYER et YANN TOBIN

dans le film puisque c’est le seul coté
romanesque de 1’histoire, et enfin tout
le travail de la justice, les juges et les
policiers a Toulon, les gendarmes en
Savoie. Et encore, j'ai réduit 1’action a
la Savoie et & la Cote d’Azur, mais il y
avait le trajet entre les deux : a un
moment, il y avait vingt-sept instruc-
tions en parallele ! Ce troisiéme aspect
a été le plus compliqué a traiter parce
que c’était un magma qui partait dans
tous les sens, et qu’il fallait ordonner.
J'aurais pu ne pas |’aborder et rester
avec Succo. Mais, moi, je ne peux pas
me mettre dans la téte d’un tel person-
nage. Je peux I'observer, étre fasciné
voire attendri, mais en aucun cas par-
tager ses motivations. Or, si j"étais resté
avec lui, méme en traitant les choses
avec un maximum de distance, je n’au-
rais pas pu empécher, 2 un moment
donné, d’adopter son point de vue.

Il n’y a pas de diversion sur la vie pri-
vée du gendarme. Il est un peu la comme
le réceptacle des angoisses du spectateur.
Pour étre franc, j'avais prévu dans le
scénario des éléments plus intimes sur
lui. On les a tournés, mais avec Yann
Dedet, le monteur, on a décidé de les
couper. On s’est rendu compte que
moins ce personnage devenait unitaire
et donc intime, plus il devenait univer-
sel. Au montage, on en a fait un per-
sonnage silencieux, au sens ol il ne
parle jamais en son nom.

probléme du cinéma, c’est que tout est
réinterprété. La, je ne parlais que dans
la peau du gendarme ; je n’avais aucun
message a délivrer.

Ily a un coté presque documentaire dans
votre maniére de représenter le travail
des gendarmes.

J’en ai rencontré. Ils m’ont présenté
leurs classeurs avec des photos de
scénes de crime, et m’ont minutieuse-
ment décrit leur attitude sur les lieux, les
premiers gestes, les deuxi®émes gestes.
Tout cela m’a passionné. En fait, j avais
le choix. Plutdt que de prendre un gen-
darme en Savoie, j’aurais pu choisir un
policier & Toulon. Mais il y a déja beau-
coup de policiers dans la fiction télévi-
suelle et cinématographique, et jai
pensé qu'il y avait quelque chose de
nouveau & montrer avec les gendarmes.
Avez-vous vu des films sur les serial
killers ?

Je n'ai pas une passion pour les serial
killers ; de toute fagon, je ne crois pas que
Succo en soit un, Cest vrai qu'il a €
beaucoup de gens, mais sans jzupais fﬂS-
pecter un mode opératoire précis. C. est
avant tout un parricide ; son seul crime
prémédité est celui de ses parents. Ses
cing autres meurtres ont €€ dictés par les
circonstances. On sait par le Iém.mgl‘la‘g‘e
des victimes qui s’en sont sorties gt il
ne cherchait pas & tuer absolument.

* Entretien réalisé a Paris le 31 mars 2001-
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Comment ont évolué vos rapports avec le
personnage ?
Au cinéma, il y a ce qu’on pense et ce
qu’on fait. Intellectuellement, je me suis
toujours défendu de la moindre empa-
thie pour Succo. Jai pris soin qu’au-
cune scéne ne soit montrée de son point
de vue, et de rester toujours du coté des
victimes. Et puis au premier montage,
je me suis rendu compte qu’on s’atta-
chait quand méme a lui : une douche
froide terrible ! La, j’ai mesuré la force
du cinéma : on prend un acteur, on le
fait jouer, et il se passe quelque chose
contre lequel on ne peut pas aller. Le
montage a donc été un long équili-
brage : sans cesse renforcer le point de
vue de la jeune fille et du gendarme
pour que Succo ne mange pas tout.
Mais, avec lui, on rentre d’emblée dans
le romanesque : il est jeune, il a I’accent
italien, il bouge, il a des flingues... Et
|’extraordinaire performance de Stefano
aggravait le probleme ! On a coupé les
scénes ol le risque d’empathie était tres
fort. Au bout du compte, le déséquilibre
reste : le film est plus paradoxal que je
ne le voulais au départ. Mais j’en arrive
a me dire que c’est bien comme ¢a.
11 y avait aussi le danger de donner trop
d’explications @ la fin. Succo a été récu-
péré par son cété politique, sa révolte
contre les institufions...
Li-dessus, je n’avais aucune ambiguité.
Je peux trouver ce type attachant, mal
fini, mais pas une seconde je pense qu'il
a un discours politique cohérent et
un message a délivrer. Quand il avait
15 ans, il dessinait des croix gammeées
partout. Il prétendu étre communiste
lorsqu’on I"accusait de vol. Quant a son
discours sur le toit de la prison, j'ai vu
le document interminable (deux heures)
de la télévision italienne, il n’y est pas
du tout sympathique. On voit qu’il se
met en scéne. En panne d’inspiration,
1 se met & parler 2 la jeune fille, et 13,
il redevient émouvant.
A cause de cette opacité qu’on essaie de
percer par toutes sortes de moyens, on
pense un pet, toule pr opgrpon gar déf’r
au personnage de Sophie Guillemin
dans 1’Ennui... a3
Qur L'Ennui, tout le monde dlfalt
welle était soit complél_cment l:?ete,
soit complétement psychotique. Lui, on
usivement psycho-

sait qu’il est excl .
:;ueqmais oui, probablement, il yades

cimilitudes a partir du moment ol on est

face a deux personnages qu’on ne peut
appréhender. Pour moi, c’est 1a que le
cinéma commence.

Avez-vous beaucoup auditionné pour le
role de Succo ?

Comme le film cofitait un peu d’argent,
on a commencé par envisager 1'hypo-
thése d’une téte d’affiche. Mais en
Italie il n’en existait pas de cet dge-1a,
et on a vite renoncé 2 un Francais qui
devrait se fabriquer un accent italien. Je
pensais qu’on était parti pour un casting
aussi compliqué que pour L'Ennui ;
finalement, on a trouvé Stefano assez
vite, I n’était pas du tout comédien, et,
contrairement a Sophie Guillemin, il
était tres mal 2 1’aise devant la caméra.
On a donc fait baucoup d’essais avec
lui, tout en poursuivant le casting. Mais
on n’a trouvé personne d’aussi intéres-
sant que lui.

Faut-il plus travailler avec un non-pro-
fessionnel ?

Moi, je considere qu’a partir du moment
ol quelqu’un arrive sur le plateau avec
des dialogues 2 jouer et des places a
prendre, il est comédien & part entiére,
que ce soit son métier ou pas. Dans le
cas de Stefano, c’est d’autant plus évi-
dent qu’il n’a jamais tué personne !
Comment avez-vous travaillé avec lui ?
Déja, on a fait plusieurs lectures car il
n’était pas a I'aise avec le francais.
Javais écrit son texte avec l'idée de
comment un Italien pourrait parler, mais
J'étais tres loin du compte, et j’ai d{i pas
mal réécrire ses dialogues. Il a suivi un
mois de cours avec un coach. Pas pour
travailler son personnage, mais des
exercices pour ’aider a sortir des choses
un peu violentes et I’habituer a jouer en
public, des techniques de décontraction.
En plus, il a dii s’entrainer pour les cas-
cades. J'ai I'impression qu'il est devenu
acteur pendant le tournage. Je sais dans
quel ordre ont été tournées les scénes, et
j'ai constaté ses progres.

Vous avez pu en tenir compte dans le
plan de travail ?

J’a‘turais bien aimé. Mais la séquence
suisse, qui était une des plus complexes,
a €té tournée trés tot parce qu’on avait

— Cédric Kahn dans Positif

besoin de la neige. L'autre difficulté de
cette séquence tenait aux effets spéciaux
et aux cascades qu’elle nécessitait. Or
j'étais totalement débutant en la
matiére. Pour rassurer 1’équipe tech-
nique, je me suis résolu a dessiner un
storyboard. On a vu les rushes et j'ai dit
que je ne voulais plus travailler ainsi.
Ma méthode, c’est d’arriver le matin et
de commencer par le plan le plus com-
pliqué. Selon la maniére dont ¢a se
passe, j'enchaine et je m’adapte. En fait,
les scénes que je trouve les plus réussies
sont celles qui ont été filmées le plus
simplement, comme I’enlévement de la
mere et de 1’enfant.

Pour les scénes avec Isild Le Besco, de
quelle base étes-vous parti ?

Du témoignage de la jeune fille, que
Pascale Froment a rencontrée. C’est
d’ailleurs la seule a ’avoir fait : elle a
passé deux heures avec elle, et elle en
a tiré un chapitre de son livre. Je voulais
absolument la rencontrer, mais Pascale
Froment lui avait fait la promesse que
ce serait la premiere et la derniére fois
qu’elle serait dérangée. Et ca me plaisait
bien d’imaginer cette partie-1a. Il y avait
aussi ce qu’il avait raconté, lui. Cela me
suffisait pour construire cette relation
trés infantile.

Et les moments oit ¢a peut dérailler, par
exemple quand elle se déshabille et qu’il
part dans la salle de bains...

C’est une scéne imaginée, et tout le
monde m'en parle : j'aurais dii en
inventer plus ! Mais la scéne en Suisse,
qui parait sortir d"un film américain, n’a
pas du tout été inventée. En revanche, le
personnage du gendarme étant créé de
toutes piéces, jai été beaucoup plus
libre que pour Succo.

Chacun des trois comédiens a un style de
Jeu trés radical et opposé aux autres :
Succo exubérant, la fille romanesque,
et le gendarme impassible. Et le specta-
teur passe sans cesse de 'un a 'autre...
Plus tous les petits épisodes avec les vic-
times : ¢’était la vraie difficulté du film.
Il y avait sans arrét des comédiens qui
arrivaient pour trois jours, mais, a chaque
fois, ils avaient des réles principaux.

LES FILMS Bar des rails (371), Trop de bonheur (401), L'Ennui (454).
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La victime, au moment de 1’agression,
est le protagoniste, beaucoup plus que
Succo. De méme le policier qui I'inter-
roge en Italie. On veut qu’il obtienne ce
qu’il cherche, alors qu’on ne le connais-
sait pas deux scénes avant, et qu’on I’ou-
blie deux scenes apres.

O avez-vous trouvé les interprétes pour
tous ces roles ?

La directrice de casting est allée a
Marseille, en Savoie, en Suisse, en
Italie, et les a trouvés sur place. Les uns
venaient de troupes amateurs, elle a
croisé les autres dans la rue. Comme le
haut du casting n’était pas composé de
stars, je ne souhaitais surtout pas de
gens connus pour les seconds roles. De
plus, je voulais des gens souriants avec
une bonne téte, afin qu’on ne sombre
pas d’emblée dans le sordide !

La comédienne qui joue I’étudiante en
médecine est excellente.

C’est Estelle Perron, qui jouait le réle
principal de Trop de bonheur (avec
Caroline Ducey, qui s’appelait a
I’époque Caroline Trousselard) !
Comment s’effectue le mélange de pro-
fessionnels et de non-professionnels sur
le plateau ?

Je les traite de la méme facon. Les gens
qui ne sont pas comédiens de métier
s'adaptent trés facilement a2 ma
méthode : on ne répéte pas, on entre
dans les scénes, puis on adapte au fur et
a mesure des prises... alors que, pour
les comédiens dits de métier, c’est tout
de suite plus compliqué ! Ils veulent
toujours répéter avec les autres, je les
en empéche. C’est un principe simple :
que le moment de la prise soit celui du
jeu. Je trouve intéressant, pour un
comédien, de changer de méthode a
chaque fois qu’il change de metteur en
scéne. Mais, parfois, ils prennent cela
pour une punition !

Dans la véritable histoire, la fille était
plus jeune, je crois.

L'histoire a duré deux ans, elle avait
donc de 14 a 16 ans. Dans le film, elle
ade 16 a 18 ans. Pour L' Ennui, j’avais
longtemps cherché une adolescente de
15 ou 16 ans ; j"ai mis deux ans et demi
a me rendre compte que c’était impos-
sible, et j'ai accepté de vieillir un peu
le personnage. La, je n’ai pas voulu
recommencer la méme erreur.
Comment avez-vous travaillé avec le
chef opérateur ? Avez-vous eu immédia-
tement 'idée du scope ?

Moi, oui. L’opérateur et la production,
moins. La production pour des raisons
de coiit, et I'opérateur, de lourdeur de
matériel et d’équipe... Il m’a dit que
¢’était trés payant pour les extérieurs et
les paysages, mais que ¢a devenait trop
contraignant pour les intérieurs plus
simples, dans la voiture ou la gendar-
merie. Ce qui I’a convaincu, c’est la
vision d’Une histoire vraie de David
Lynch. J’étais trés fixé sur le scope,
méme si, apres, je n’ai pas trouvé ¢a
simple ! Car les mises en place sont
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tion ou de cascades, je me suis enfermé
avec le combo pour voir le cadre. Je
reste content que le film soit en scope :
cela permet de s’€loigner du fait divers.
C’est quand méme le format du
cinéma : j’aimais bien ce contrepoint au
coté documentaire. Ce n’est jamais que
quelques centimétres a droite et a
gauche, mais qui changent énormément
la perception : un personnage seul dans
un paysage prend une tout autre dimen-
sion. C’est 12 le danger, d’ailleurs : aux
rushes, on a tendance a tout trouver

« Je ne peux pas me mettre dans Ig téte
d’un tel personnage » Cédric Kahn

beaucoup plus longues, on voit tous les
défauts, ¢a ne pardonne rien. J'ai di
m’adapter pendant le tournage. Pour les
scénes un peu compliquées de figura-

beau, et on voit moins 1'ap:clemeTt
qu’on araté des choses | C’estun peu ie

méme effet pervers que le noir et _blalmc :
on est trés vite dans un effet de cinema,



« Renforcer le point de vue de la jeune fille et du gendarme » Isild Le Besco

qui stylise par essence et sans effort. Sur
un sujet pareil, il peut y avoir un dan-
ger de facilité, celui de la mythologie,
du spectaculaire.

Et la lumiére ?

Je n'ai pas un point de vue tres précis sur
la lumigre. Mon opérateur, Pascal Marty,
n’aime pas la lumigre réaliste, mais pas
non plus celle qui se voit : j"ai plutdt ten-
dance 2 le laisser faire. La seule scéne ol
j’ai vraiment insisté, alors qu’il avait des
doutes, ¢’est I'enlévement de la mere et
de I’enfant, que je voulais absolument en
nuit américaine. C'est un peu comme le
scope : j'avais peur que le tournage en
vraie nuit, avec des lumiéres de phares,
ne rende la séquence sordide. La scéne
me faisait peur a tourner, je trouvais la
situation trés dure. Pour elle, j'ai donc
trouvé que ¢ était un avantage de déréa-
liser la situation, de la styliser, alors que
je n’aime pas celaen généru‘l. ‘

Le passage des saisons est trés sens}:bfe.
Tant mieux si ¢a se sent ! Ony aénor-
mément travaillé. OI]I;i'L‘ﬂlé le IOU}"-
nage de mars 2 fin juin, et on I'a
dégoupé en {r;lnche;x": l?I'I vou‘lalt de la
neige, du soleil... ¢'était extrémement

contraignant.

20

La musique crée une ambiance particu-
liére, glacante dés le générique.

Je n’avais jamais mis de musique dans
mes films, mais, 1a, je me disais que j'ai-
merais bien essayer. J'étais trés prudent,
Je demandais « des petits sons », ou « de
la musique qui ne soit pas vraiment de
la musique »... J'étais plus que réticent.
On a essayé les musiques, on en a retiré
au mixage. Il en reste finalement assez
peu. Etrangement, je me dis, en voyant
le film fini, que la musique est peut-&tre
la seule chose qui exprime le point de
vue de Succo. Elle est un peu dans la téte
d’un malade. On est aussi parti des sons
de cette chanson assez nébuleuse de
Marianne Faithfull qui est trés présente
dans le film, Sleep.

L’avantage de la musique, ¢’est qu’elle
peut donner des indications mentales sur
le personnage, sans expliquer.

[l'y a deux phrases que j’avais en téte.
Au moment oll un tueur est jugé en
assises, la grande question, une fois
que ses crimes sont prouvés, ¢’est de
savoir s'il est responsable ou pas. La
question quon pose aux experts psy-
chiatres, c’est : au moment du crime,
I"accusé a-t-i] pu « voir et entendre » ?

Voir et entendre, j'y pensais tout le
temps : le tueur, si les gens pensent
qu’il est fou, ne voit pas et n’entend
pas au moment ot il commet I’acte. Et
I’autre phrase que j’ai lue, c’est celle
qui parle de « I'état crépusculaire »
I’état ol on tue. Ces deux phrases inci-
tent au cinéma. ..

Sur la facon de traiter la violence, avez-
vous retiré des séquences du scénario,
pour éviter la fascination qu’elle
exerce ?

Oui, méme avant le scénario. Les
crimes, je les ai mis tous les sept, mais
je n’en montre qu'un, le policier a
Toulon. Dans le livre, il y a énormément
de scenes d’agressions, de viols le plus
souvent avortés, de déshabillages for-
cés. Il y avait un risque de complai-
sance. La difficulté, c’est de ne pas
édulcorer, mais de ne pas non plus deve-
nir complaisant. On était tout le temps
dans ce dilemme.

En revanche, méme si on ne le voit pas
tuer, il y a les photos de police...

Oui, la violence, c’est la violence : je
suis trés convaincu qu'il n'y a pas de
« bonne violence ». Finalement, en
disant « ¢'est un anarchiste, ¢’ est un
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« [l peut y avoir un danger de facilité

malheureux », ou, en parlant des ter-
roristes, « ¢’ est pour la bonne cause »,
on dit qu'il y a une bonne et une mau-
vaise violence...

C’est pour cela que vous commencez par
la découverte des cadavres ?

On a essayé le film sans cette scene. Je
I'avais écrite dans le scénario en
option. Je voulais absolument la tour-
ner, parce que j’avais trés peur qu’elle
soit nécessaire. Idéalement, pour
rendre le film plus pur, ¢’aurait été
mieux de s’en passer.

Du coup, quand il dit a la fille qu’il a tué
ses parents, on le croit.

Justement, quand on a essayé le film
sans le prologue, le personnage restait
sympathique beaucoup plus longtemps.
On épousait le point de vue de la jeune
fille : il était juste quelqu'un d’un peu
bizarre. C’est intéressant de temps en
temps, mais pas sur toute la durée du
film. Ainsi le scénario était 2 tiroirs, a
options. Car je sentais bien que le trai-
tement et la force des acteurs allaient
beaucoup influer sur le positionnement
des choses.

On a l'impression que vous n’avez pas
arrété de découvrir Uinattendu, pen-
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dant la fabrication de ce film : du pro-
Jjet jusqi’a...

Jusqu’au mixage. Le monteur son avait
monté des effets de balles trés specta-
culaires, qu’on a réduits, parce que le
spectaculaire allait contre le réalisme,
donc contre le film. C’est un film d’un
genre non homologué. Au montage,
avec Yann Dedet, on essayait d’étre le
plus en retrait possible, pour laisser
apparaitre les vraies lignes de force du
film. On a retiré d’infimes morceaux de
dialogues, parce qu’ils finissaient trop
les scénes du coté de Succo.

C’est le film ot vous vous étes le plus
projeté sur la réception du spectateur ?
C’est celui ol j'ai le plus fait un tra-
vail de mise en scéne. Au sens de mani-
pulation : induire et contrdler le
spectateur... Je ne pouvais pas me
contenter de faire a I’instinct et selon
mon gofit — ce que, jusqualors, j'ai plu-
tot fait. Méme avec L'Ennui, je me
disais que, finalement, Moravia était
mort et qu'il ne verrait jamais le film !
Je ne me sentais pas investi de la méme
responsabilité que pour Roberto Succo

vis-d-vis I"auteur du livre, et par rapport

aux victimes.

Aviez-vous conscience, en entreprenant
le projet, qu’il allait vous poser autant de
défis, provoquer autant de ruptures avec
vos films précédents ?

Ruptures, oui : je faisais quelque chose
que je n’avais jamais essayé, ¢’était le coté
excitant. Mais que ce serait aussi difficile,
non. Etil y a une chose que je n’avais pas
du tout anticipée, c’est que j’allais étre
totalement contaminé par le sujet. J"ai fini
ce tournage dans un état épouvantable.
A force de baigner dans toute cette hor-
reur : un jour du sang, le lendemain des
flingues. .. Toute I'équipe a fini épuisée.
Parce que, nerveusement, on €tait sans
arrét devant des choses éprouvantes. Ona
beau croire qu’on va s’en sortir facile-
ment, que les cadavres, c’est du cinéma. .
La pire journée, c’est celle ot on a fait les
photos des parents. J’avais une idée tres
précise de ce que je voulais, donc je me
suis mis les mains dans le sang, j’en avais
partout. Quand je suis rentré dans ma
chambre d’hétel, c*était horrible : j'avais
I'impression d’avoir tué mes parents !
Méme chose au montage : ils I'ont com-
mencé trés légerement, et le sujet a conta-
miné tout le monde. Il nous a tous rendus
un peu malades ! u
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